Vildfageln och Rimfrostens mastare

Stockholm férsvinner sakta. Han ténker pé hennes hinder. Leendet. Blicken. Nu stér han vid
relingen i féren med hennes mérkréda ros i den ena grova handen och Bjgrnstjerne Bjgrnsons
Fortzellinger i den andra. Hans systrar en bit bort. Férstar de?

Han hade métt henne fér forsta géngen fér bara ndgra dagar sedan. Nu vill han éppna rosens
blad. Ldngsamt, ett efter ett. Men han vet att det dr férbjudet. SG forbjudet.

Han fingrar pé boksidorna, kan inte Idsa nu, har ingen ro, sinnet gléder. — Nej, i sinnet skér en
metallskena i en tyst, blank sjéis.

Kan jag félja kdnslan, ténker han, 6ppna bladen, Iimna allt annat? Kanske mdste man? Finns
det en gud som vill det?

Han hade fatt rosen och boken pd kajen. De hade inte hunnit prata dd. Farvil, hade hon sagt.
Pd skanska.

Han stoppar boken i fickan i vadmalsjackan. Drar fingrarna éver det snaggade hdret. Héjer
rosen, later den spela mot mustaschen.

De hade trdffats i en trappa i vimlet pa utstéliningen. Hon med sina kamrater, han
tillsammans med mdstaren. Sedan ndgra intensiva dagar tillsammans. Och den kungliga
mottagningen, supén pad slottet. Han hade tryckt hennes hand, forst ldtt, sen lite hdrdare, och
igen. Och hon hade svarat.

Hennes mérka har, héga kindben, lite sneda égon. Ett slags skogsrd? Gdar hon att rama in?

Béten gér mot Orebro. Nu ér han ensam, men éndé aldrig mer. Rosen sticker honom, och den
kénns ren. Som rimfrost pad is.

Maja Hallén (1873-1961) och Gustaf Fjaestad (1868—1948) mottes for forsta gangen

pa Stockholmsutstallningen 1897. Konstnaren Carl Larsson (som hade undervisat bada men vid
olika tillfallen) forde dem samman. Bade Maja och Gustaf var redan forlovade pa annat hall,
men passionen drev dem att bryta upp och gifta sig mitt i sommaren 1898.

Darmed inleddes inte bara ett livslangt (och komplicerat) aktenskap utan ocksa ett stycke
svensk konsthistoria runt sekelskiftet 1900.



Gustaf och Maja Fjaestad blev nagot av ett nav bland konstnarerna
i Rackstadkolonin utanfor Arvika i Varmland. Kolonin har i efterhand fatt sin konsthistoriska
manifestation i Rackstadmuseet.

Bade Gustaf och Maja var intresserade av maleri. Men Maja kom att syssla mer med
textilarbeten och trasnitt.

Gustaf blev mest kdnd for sina intensiva malningar av varmldandsk natur. Malningarna
varderas hogt annu idag. Daremot dr han ratt okdnd som moébelformgivare.

Mébler av Gustaf Fjeestad

Med var samtids blick kdnns Gustafs mdbelkonst nastan som ett mysterium. For grovt, for
dekorerat, fér skogigt, fér macho. Ar objekten sprungna direkt ur den djupaste urskog?

| denna betraktelse forsoker jag begripa de markliga modblerna. Hur kom de till? Vilka
sammanhang ingick de i? Hur kan de forstas?

Konstnarerna vid Racken

| skogen, pa landet, i havsbandet. Visst blir man fundersam: Varféor hamnade sa manga
svenska konstnarer strax fore och runt sekelskiftet 1900 pa landsbygden och i smaorter?
Varfor lamnade de kulturcentrum som Stockholm? Och hur ska vi forresten forsta Skansen?
Varfor flyttade provinsen till storstan?

| stort sett alla betydande konstnérer hade vid den har tiden faktiskt atminstone periodvis en
lantlig ateljé. Carl Larsson. Anders Zorn. Bruno Liljefors. Lantisar.


http://www.rackstadmuseet.se/

Sjélvportrdtt i vargskinnspdls, Anders Zorn

Till och med pa franska vischan etablerades en svensk konstnarskoloni, i Gréz-sur-
Loing utanfor Paris. Och danskarna var vid narmare eftertanke inte annorlunda, tank pa de
jyllandska Skagenmalarna pa 1870- och 80-talet. Ljuset. Kusten.

Konstnarerna vid Racken var alltsa utan tvekan i gott sallskap. De var en del av en storre
natur- och landsbygdsromantisk rorelse.

Kanske ville Rackenmalarna och andra svenska konstnarer helt enkelt mala den svenska
landsbygden just som fransmannen hade malat den franska och danskarna den danska? Eller
var de snarare trotta pa Stockholms snava kulturklimat? Ja, jag vet faktiskt inte.

* * *

Aven om Fjaestads blev ndgot av ett centrum i Rackstadkolonin, maste ursprunget tillskrivas
skulptoren Christian Eriksson. Det var namligen genom honom som det nygifta paret hamnade
i Arvikatrakten.

Eriksson, som hade véxt upp i Taserud (i dag en del av nordostra Arvika), hade byggt en
kombinerad ateljé och bostad som han kallade Oppstuhage i narheten av foraldrahemmet.



Christian Erikssons Oppstuhage, 1894-96

Eriksson arbetade till stor del i Stockholm, och 1898 hyrde han ut huset till sina
konstnarsvanner Fjaestads. Oppstuhage blev senare korttidsboende fér en méngd andra
konstnarer.

Fjeestads skaffade eget hus 1901 i Rackstad vid sjon Racken, ndgra kilometer at nordost. Da
flyttade ocksa Bjorn Ahlgrensson till omradet, och 1903 kom Fritz Lindstrém. Karnan i
konstnarskolonin var just Ahlgrensson, Lindstrém, Eriksson och Fjaestads.

Till Rackstadkolonin brukar ocksa raknas Bror Lindh, Alfred Ekstam och Ture Ander. Men flera
andra konstnarer vistades under langre eller kortare perioder i omradet, daribland Per
Tellander och Bror Sahlstrém.

Hoéstdag i Vdrmland, Bror Lindh

Rackstadkonstnarerna formulerade ingen gemensam ideologi men férknippas med
nationalromantik, naturlangtan, skymningsljus och stamningsmaleri.



Flera av konstnadrerna var dessutom forbundna med varandra genom bl.a. ingiften i varandras
sldkter, periodvis delad logi, ekonomiska angelagenheter och gemensamma intressen (inte
minst musik).

* * *

Idag ger flera av namnen i Rackstadkolonin bara svaga ekon i 6ron utanfor konstvarlden. Men
det ar faktiskt latt att fangslas av manga av konstverken. Och nagra, inte minst Fjaestads, ar
fortfarande berémda.

Den bohemiske och valhdnte Bjérn Ahlgrensson var kanske det storsta mysteriet bland
Rackenmalarna. Han bar en sarskild konstnarlig sensibilitet, var tidigt 6ppen for
fargexperiment, men |0ste bara ut en brakdel av sina potentialer. | vagen stod ekonomiska
bekymmer, isolering och existentiell desorientering.

Sokaren Ahlgrensson vaxte upp i en estetisk familj i bl.a. Paris. Antagligen hade han goda
utsikter att bli musiker — han var skicklig violinist. Men istallet hamnade han pa
Konstnarsforbundets skola i Stockholm, dar han och kamraten Fritz Lindstrom larde kdnna
Maja Hallén (senare Fjaestad).

Ahlgrensson gifte sig med Fritz Lindstréms syster, Elsa, och Fjaestads tipsade paret om Racken,
dar de bosatte sig pa norddstra sidan i Pershaget i Perserud. Har malade Ahlgrensson sitt mest
kanda konstverk, Skymningsgloden, 1903. Kvinnan pa bilden ar hustrun Elsa.

Skymningsgléden av Bjérn Ahlgrensson, 1903

Ahlgrensson, praglad av vemod och grubbel, skapade en mangd malningar med motiv fran
skymningar och néatter. Dunkel fargskala, dromvarldar av farg och musik.



Alkhéjden av Bjérn Ahlgrensson

Under hela livet langtade Ahlgrensson tillbaka till Paris. Men nar det till sist blev av — bara
nagra ar fore hans tidiga bortgang — markte han att konstidealen dar hade passerat honom:
Han atervande i desillusion till Sverige.

Fritz Lindstrém, som vaxte upp i Stockholm, gick som sagt tillsammans med vannen Bjorn
Ahlgrensson pa Konstnarsforbundets skola. Tack vare stipendier kunde han sedan mellan
1897 och 1900 gora studieresor i Europa, mestadels i Frankrike, och i Paris motte han sin
forsta hustru, den svenska konststudenten Anna Wretman.

Elden, 1905, Fritz Lindstréms mest kinda mdlning. Fran vdnster: Hustrun Anna, Annas syster,
Maja Fjeestad och systern Elsa vid Rackens strand

Paret lockades av Ahlgrenssons till Racken, men Anna dog efter bara nagra ar. Fritz traffade
da en ny hustru, sangerskan Ellen Hallén, syster till Maja Fjaestad.



Ellen Hallén av Fritz Lindstrém, 1917

Lindstrom bodde genom aren pd olika platser runt Racken, men Gammelhage i Rackstad var
hans fasta punkt.

Lindstrom led av bipolar psykisk sjukdom: Tillstand av energi och entusiasm avl6stes av
kanslor av hoppldshet och fruktan. Under pigga perioder var han kvick och charmig, och han
samlade under sitt langa liv en stor bekantskapskrets i Rackenomradet.

Trots sjukdom var han relativt produktiv, sarskilt som portrattmalare. De karga och valgjorda
portratten gav forstas en del pengar, men oftast inte mer an nédvandigt.

Som landskapsmalare blev han egentligen inte erkand forran i borjan av 50-talet. Och forst d3,
i sin alderdom, fick malaren i provinsen sin verkliga konstnarliga status.

Lindstrom sysslade vid sidan av sitt konstnarskap ocksd med musik och teater, och han var
dessutom sakkunnig i konstfragor.

Lindstrom dog 1962, sist i kolonin. Darmed var Rackenmalarnas epok definitivt avslutad.

Christian Eriksson, ursprunget till den estetiska kraftsamlingen i Arvikatrakten, skiljer sig fran
de andra genom att han framst var skulptor.

Hans vanskap med Fjaestads inleddes just med ett skulpturarbete. Pa ett av
Konstnarsforbundets moten traffade han Maja och foreslog att hon skulle sta modell for hans
Jenny Lind-skulptur pa Operan. Och sa blev det. Darefter fordjupades Erikssons relation till
Fjeestads, bade privat och kollegialt.

Eriksson utbildade sig bl.a. i Paris, dar han traffade sin forsta fru, den unga och underskéna
fransyskan Jeanne Tramcourt. Paret flyttade till det nybyggda Oppstuhage i Taserud, men
tiden dar blev kort. Snart begav de sig till Stockholm.



Eriksson bodde sedan i huvudstaden, mestadels pa Soder, under stora delar av sitt liv. Men
han hade standiga kontakter med Arvikatrakten, dar bodde ndmligen bade sldkt och vanner.
Och dar hade han ett rikt utbyte med konstnarer och hantverkare.

| sjdlva verket var Eriksson inte permanent bosatt i Varmland efter 1896, och da hade mig
veterligen ingen i Rackenmalarnas karna satt sin fot i Arvika. Fragan ar om han egentligen ska
raknas till kolonin?

Idag ar det forvanansvart fa som dverhuvudtaget kdnner till Christian Eriksson. Men under sin
karriar var han beryktad och en av sin tids mest anlitade skulptérer. Till hans atskilliga objekt i
Stockholm hor bl.a. fasaden pa Dramaten och Engelbrektstatyn utanfor Stadshuset.

Arbete med fris pd Dramatens fasad. Eriksson ér mannen till vinster

Men Erikssons skulpturer finns spridda pa manga andra hall i landet. Pa bilden nedan ser du
hans Diana i Slottshagen ovanfor Karnan i Helsingborg.

Diana av Christian Eriksson, 1919, i Slottshagen, Helsingborg



Men Eriksson skapade faktiskt ocksa mdbler. Hans mest berémda mdbel ar ett skap, som
visades pa Varldsutstallningen i Chicago 1893.

Skap av Christian Eriksson till Virldsutstdllningen i Chicago 1893

Moblerna tillverkades i Bréderna Erikssons Mdobelverkstad i Taserud och beslagen smiddes
av Petter Andersson pa Myra strax norr om Arvika. Snickeriet och Andersson ska vi nu stifta
bekantskap med.

Arvikatraktens hantverkare

Bilden av Rackstadkonstnarerna blir inte fullstandig om man inte fyller i med traktens
hantverksmiljo. Konstnarerna hade (i vissa fall riktigt intensiva) kontakter med de drivna
trahantverkarna, smederna, textilhantverkarna och keramikerna i omradet.

Den mest kanda konstsmeden i trakten var Petter Andersson. Han hade sin smedja i Myra i
narheten av Taserud. Petter pa Myra tillverkade ursprungligen till stor del jordbruksredskap,
men efter manga ars samarbete med mobelsnickarna Eriksson — inte minst Christian — blev
han en av sin generations skickligaste konstsmeder.



Smedjan pd Myra 1908. Petter dr mannen med hatten. Till vinster sonen Géran Géran, ldngst
till héger sonen Ragnar

Petters soner, Ragnar Myrsmeden och Géran Goéran, forde sedan smidestraditionen vidare. En
annan erkant skicklig konstsmed var Karl Magnusson i Hasseldraga i Gunnarskog nagra mil
norr ut.

Smederna anlitades flitigt av Broderna Erikssons Mobelverkstad i Taserud, som runt
sekelskiftet 1900 drevs av fyra bréder Eriksson: Elis, Ola, Karl och ovan namnda Christian.
Christian, den skulpterande brodern, var |6sast knuten till den praktiska, dagliga
verksamheten. Men han bidrog inte minst genom att bistda med konstnarliga erfarenheter och
formedla kontakter med arkitekter och konstnarer.

Broderna var valutbildade och yrkeskunniga. De skaffade sig kompetens genom studier och
arbete i bl.a. Stockholm, Hamburg och Paris, och hade en séllsynt god internationell éverblick.
Broderna Eriksson skapade nagra av sekelskiftets mest uppmarksammade mobler i Sverige.

Fran borjan tillverkades mest enklare mobler i verkstaden. Men med ryktbarhet féljde
prominenta bestallare, bl.a. valorienterade konstsamlare

som Bonnier, Fahraeus, Laurin och Thiel. Och i samarbete med nagra av tidens inflytelserika
arkitekter och konstnarer — t.ex. Carl Westman, Ragnar Ostberg, Axel Lindegren, Agi
Lindegren, J A G Acke och Ivar Tengbom — borjade Broderna Eriksson att producera alltmer
komplicerade och exklusiva objekt.

Carl Westman raknas till de framsta nationalromantikerna inom inrednings- och
byggnadsarkitektur runt sekelskiftet. Han ritade — vid sidan av de berémda och létta
"Arbetarmoblerna” for Ellen Key — en hel del tunga, skulpterade mdbler. Flera av dessa
utfordes av Broderna Eriksson, ibland med reliefer av Christian.



Ekskap av Carl Westman, 1902. Trdarbete: Bréderna Eriksson. Smide: Petter pa Myra
Nagra av Westmans Taserudsmobler, daribland skapet ovan, finns idag pa Nationalmuseum.

Arkitekten Ragnar Ostberg bestkte ofta Arvika, Bréderna Eriksson och traktens konstsmeder
runt sekelskiftet. Och han beholl sina kontakter dar aven i fortsattningen.

Nar Ostberg senare arbetade med sitt yrkeslivs juvel, Stockholms Stadshus, anlitade han t.ex.
Karl Magnusson i Hasseldraga som chef i bygghyttans smedja och It Ragnar Myrsmeden
skapa komplicerade figurgrupper i koppar. Dessutom bidrog Christian Eriksson med
skulpturer.

Broderna Erikssons Mobelverkstad var i kvantitativ mening aldrig ett sarskilt stort foretag.
Under glansperioden hade de ca 20 anstallda: snickare och gesaller, malare, smeder och
tapetserare. Men kvaliteten var genomgdende hog.


http://www.nationalmuseum.se/

Verkstaden i Taserud, 1906. Bréderna Karl, Ola och Elis Eriksson pé plats tre, fyra och fem frén
vdnster pd nedre raden

Verkstaden vann rykte ocksa internationellt. En forutsattning for framgangarna var sakert att
handens, tankens och blickens férmagor tillats samverka.

Flera av konstnarerna i Arvikaomradet var pa olika satt knutna till verkstaden. Bror
Sahlstrém och Alfred Ekstam tillhdrde snickarlaget. Och Maja Fjaestad och Bjérn
Ahlgrensson bidrog med forlagor till intarsia och reliefer.

Ocksa Gustaf Fjaestad var val fortrogen med arbetet i verkstaden; genom Broderna Eriksson
knot han kontakter, fick inblickar i arkitekturvarlden och larde sig en hel del trateknik. Min
gissning ar att Gustafs mdbelkonst inte hade kommit till utan den frodiga hantverksmiljon i
trakten.

Idag aterstar faktiskt en hel del spar av sekelskiftestidens osedvanligt rika hantverkstradition i
Arvikatrakten, bl.a. i Nytomta, en minnesgard 6ver bildhuggarbrodern Ola Eriksson.

Gustaf och Maja Fjeestad

Vilka var da de dynamiska makarna Fjaestad? Dottern Agneta Fjaestad har skrivit en gripande
biografi om sina foraldrar: Gustaf och Maja Fjaestad: ett konstndrspar.

Ett av bokens huvudteman ar Majas envisa kamp for att fa leva den moderna kvinnans liv.
Agneta gestaltar Majas harmoniska och framsynta sinne i kontrast till Gustafs
temperamentsfulla urnatur.


http://www.nytomta.se/

Redan som barn levde de, berattar Agneta, under helt olika villkor. Maja (Maria Hallén)
foddes i en varm och trygg prastfamilj i Horby i Skanes inland. Familjen flyttade till
Landskrona, Malmo och slutligen till Vasby vid Hoganas.

Maja visade tidigt konstnarlig talang. | borjan av 1890-talet flyttade hon till Stockholm och gick
pa Konstnarsforbundets skola, dar bl.a. Anders Zorn, Richard Bergh och Carl
Larssonundervisade.

Maja Fjeestad av Bjérn Ahlgrensson, 1914

Gustaf foddes i en norskbordig familj och vaxte upp i Stockholm. Han blev tidigt faderlds och
uppfostrades av sin mormor och sina systrar. Hans barndom var brakig, och i skolan hade han
svart att hitta motivation.

Daremot var han sallsynt kraftfull i fysiken, och han skérdade triumfer bade som
gatuslagskdampe och idrottsman (cykel och i synnerhet skridsko).



Gustaf Fjeestad pad cykel

Efter varnplikten skickades han (precis som manga andra svaranpassade unga man) till USA.
Forst dar vaknade hans intresse for maleri. Gustaf atervande till Sverige och kom in pa
Konstakademin. Darefter fortsatte han studierna for Bruno Liljefors och Carl Larsson.

Gustaf och Maja traffades, som sagt, for forsta gangen pa Stockholmsutstallningen 1897.
Gustaf stdllde ut malningen Herrgardseken och Maja nagra textilarbeten. Ett ar senare gifte
de sig i Majas hemforsamling Vasby.

Det nygifta paret ville sla sig ner pa landsbygden. | Stockholmstrakten, dar de nog helst hade
velat bosétta sig, fanns inga hus som passade ekonomin. Vart skulle de ta vagen?

Gustaf hade fallit for Varmlands visuella skdnhet under en av sina resor. Och Fjaestads
lockades av Christian Eriksson till Arvikatrakten, dar de sedan stannade under stora delar av
livet.

Efter en tid som hyresgaster i Arvikaomradet skaffade de, som jag namnde ovan, sitt forsta
egna hem i Rackstad. Huset lag pa en udde, Kampudden, pa sydsidan av sjon Racken nagra
kilometer norddst om Arvika. Har etablerade de sig konstnarligt och bildade familj. Paret fick
fyra barn.



| lekstugan, Maja Fjeestad, 1908. Tre av Fjeestads barn — Bo, Monica och Agneta — leker vid
Rackens strand

| bekantskapskretsen fanns inte bara Rackstadkonstnarer utan ocksa manga andra esteter och
humanister: musiker, forfattare, journalister, keramiker, konstsmeder, trahantverkare,
dansare, textilhantverkare o.s.v. Och Fjaestads var val fértrogna med den samtida
konstvarlden.

Dessutom umgicks Fjaestads med flera av tidens tunga konstnarer i Sverige. | Fjeestad-
biografin berattar Agneta om foraldrarnas kontakter med bl.a. Bruno och Signe Liljefors, Albert
och Sigrid Engstrém, Anders och Emma Zorn, Carl och Karin Larsson och Carl och Olga Milles. Nagra av
dessa, inte minst Liljefors, stod Fjaestads nara.

Daremot hyste atminstone Gustaf forakt for konstvarldens snobbar och akademikernas
uppstyltade sprak om konst. Konst ar livet, inte teori. | en insandare fran 1931 i Stockholms
Dagblad kallar han Konsthogskolan for “denna konstgjorda rattfalla for viljelos och lattjefull
ungdom.”

* * *

Pa ytan framstar tillvaron pa Kampudden som nagot av en idyll. Lantliv, naturkrafter,
familjeetablering, konstnarsframgangar, social och kulturell dynamik etc. Men alla idyller
krackelerar ndar man skrapar i lacken.

Maja var inte tillfreds, hon langtade efter den moderna kvinnans liv: jamlikt ansvar i hemmet,
inflytande 6éver ekonomin och méjlighet till sjalvférverkligande. Hon engagerade sig 1905 i en
rostrattskvinnoférening i Arvika, och inom dktenskapet forde hon en standig kamp for
frigorelse.

Krafthannen och traditionalisten Gustaf var emot kvinnoemancipation. Och han menade att
det var omaijligt for Maja att bade vara hustru och konstnar. | Fjeestad-biografin citerar Agneta
flera brev mellan Maja och Gustaf. Breven speglar konflikten. Maja skriver:


http://www.albertengstrom.se/
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http://www.millesgarden.se/

”Jag kan inte ga iland med det som du fordrar av mig. Det beror ocksa pa att vi har sa totalt
olika uppfattning om dktenskap.” Hon vill att begreppet “hustru” avskaffas — hellre Gustafs
van och kamrat an hans hustru och egendom.

Gustaf var, av brevvaxlingen att déma, medveten om problemet, men han hade nog anda
svart att acceptera Majas frihetslangtan.

Efterhand uppfattade han sina brister allt tydligare. | ett brev till hustrun ser han alltsammans
i en naturromantisk metafor: “Du ar Vildfageln som framfor allt sdtter den obrutna friheten.
Jag sag som en blixt det omojliga i mina bemddanden. Jag uppger nu kampen”.

Med aren forandrades styrkeférhallandet mellan makarna. Maja skaffade sig bade
konstnarsnamn och egen ekonomi. Hon borjade 1917 att gora trasnitt, vilket skulle bli hennes
centrala teknik. Och den innebar bade konstnarliga och ekonomiska framgangar.

Delphinium, trdsnitt av Maja Fjeestad, 1926

| Vastra Sund strax séder om Arvika hittade hon en tomt som hon kdpte och bebyggde. Huset
var Majas, inte Gustafs, och han hade svart att trivas dar.

* * *

Bade Maja och Gustaf var andligt intresserade. Maja kom fran en prastfamilj, och Gustaf
drogs redan som barn till existensens hemligheter. Fjeestads blev praktiserande teosofer.

Gustafs passion for mystik speglas i hans syn pa naturen och i hans konst. | ett brev till Maja
berattar han om en vandring i Alvdalen:

"Det skapas farger har sa tjusande och egendomliga att man tror att 6gat férandrat sig.
Morgon och kvall kan luften vara forunderligt gron. —— Den ar simmigt mjolkig och anda
varmt gron. Allt bliver rodt i motsattningen. Rimfrost ha’ vi haft sedan vi kom. Nyman [Gustafs
reskamrat] och jag ga som i ett rus.”

Upplevelsen andas mystik, inte sant? Och se pa bilden nedan. Vems ar sparen? Vart leder de?
Varfor ar vandraren ensam?



Frén Dovrefjill av Gustaf Fjaestad, 1904

Och det var just for sina intensiva oljemalningar av (den besjalade?) naturen som Gustaf blev
kand. Ibland har han kallats “rimfrostens mastare”. Men han behéarskade saklart ocksa starka
naturidyller i barmark.

Gustaf blev uppmarksammad av konstkritikerna redan 1895, men det stora genombrottet
drojde till 1901. Da foll namligen den inflytelserika finansmannen och konstsamlaren Ernest
Thiel for Fjaestads Rimfrost pa is, ett motiv fran en vinter i Gunnarskog. Gustaf hade sedan i
stort sett oavbrutna konstframgangar under manga ar.

Rimfrost pd is av Gustaf Fjeestad, 1901

Den storsta marknaden for Gustafs maleri var Sverige. Men han lar ha salt ganska bra ocksa
internationellt, inte minst i Tyskland. Gustaf var tyskvan, vilket sakert spaddes pa av
forsaljningsframgangar dar.

Tack vare Maja blev Gustaf intresserad av textilarbeten. Gustafs ogifta systrar, som hade
syateljé i Orebro, flyttade till Rackstad runt sekelskiftet, och under Majas medverkan borjade
de vava efter Gustafs monster.

Utdver maleri och textiler omfattade hans konstnarskap en del smide, skulptur, fioler och
inredning.



Fiol av Gustaf Fjeestad

Majas konstnarskap inneholl ocksa en del maleri, inte minst portrattmaleri. Men hon gjorde
dessutom textilarbeten och monster, ofta med vaxtmotiv. Hon hade en gedigen kunskap om
textila tekniker med sig fran uppvaxten i Skane.

Musik av Maja Fjaestad, 1909. Frén vénster: Gustafs systrar Amelie och Anna Fjaestad

| Varmland startade Maja vavkurser och anstéllde sedan vaverskorna for egna
bestallningsarbeten, som hon levererade bl.a. till Kulturen i Lund.

Uppmuntrad av Bjérn Ahlgrensson borjade Maja att gora trasnitt, och dessa kom att fa stor
spridning. Trasnitten producerade hon i stora upplagor med ambitionen att sdlja dem till lagt
pris, helt i linje med t.ex. Ellen Keys sociala tankar. | tréasnitten dgnade sig Maja sarskilt at
subjektiva gestaltningar av blommor.


http://www.kulturen.com/

Kejsarkronor, trdsnitt av Maja Fjeestad, 1925

Maja gjorde ocksa ett omfattande arbete fér konsthantverk och hemsldjd i Varmland. Hon
inventerade, ansvarade for utstdllningar och startade férsaljning. | foreningen Arvika
Konsthantverk var hon lange en drivande kraft. Den butik som Maja var engagerad i finns
faktiskt fortfarande kvar under namnet Arvika Konsthantverk.

Hur ser marknaden ut for Gustafs och Majas konst idag? Pa varmlandska auktioner kan du
ganska enkelt hitta trasnitt av Maja. Se sjalv hos t.ex. Salomon och Falk, Hammarg, Anders
Danielsson, Kvarnen Sulvik eller Auktionsverket i Karlstad. Priset per trasnitt varierar en del men
Overstiger sallan 2000 kronor.

Gustafs konst ar daremot mer sallsynt pa marknaden och priserna betydligt hogre. Priserna
varierar har starkt med konstverkets betydelse.

Mobler av Gustaf

Gustaf producerade alltsa — vid sidan av maleriet — en del mobler och inredningsdetaljer:
stolar, bord, soffor, mattor, ljuskronor, gobeldnger m.m. Flera av objekten kom till i
samarbete med Arvikatraktens hantverkare.

Ocksa Maja Fjaestad sysslade en hel del med inredning. Férutom atskilliga textilier ritade hon,
som sagt, intarsia for Broderna Eriksson.

Men Fjaestads var inte de enda konstnarerna som intresserade sig for och formgav inredning
omkring 1900. Jag har tidigare namnt Christian Eriksson och J A G Acke. Till skaran kan ocksa
foras bl.a. Alf Wallander, Nils Kreuger och paret Karinoch Carl Larsson. Fjaestads var sa vitt jag
forstar mer eller mindre bekanta med flera av dessa konstnarer.

Framforallt Karin och Carl Larssons inredningsidéer, som exponerades i bilderbocker, fick stor
spridning i Sverige. Larssons tankar lag nara Ellen Keys, hemmets framsta ideolog omkring
sekelskiftet 1900.


http://www.arvikakonsthantverk.nu/
http://www.salomonochfalk.se/
http://www.hammaroauktionsverk.se/
http://www.danielssonsauktioner.se/
http://www.danielssonsauktioner.se/
http://www.kvarnensulvik.se/
http://www.auktionsverketkarlstad.se/

Vi mar och utvecklas battre i valskotta, praktiska och vackra hem, menade hon. En del av Keys
tankar gar tillbaka till britten William Morris inom Arts & Crafts-rorelsen.

Jag ar osdker pa hur Key och Fjaestads betraktade varandra. Men jag vet att de traffades och
anar att Fjaestads pa ett eller annat satt sag upp till den stora debattéren. | den praktiska
estetiken 1ag Gustaf Fjaestad och Ellen Key aldrig nara varandra. Men det fanns — tror jag —
andra viktiga beroringspunkter i synen pa tingen. Att visuell skonhet foradlar manniskan, gor
henne hel, tror jag t.ex. att bada skulle ha skrivit under pa.

Att konstnarer — precis som Fjaestads — vidgade sitt arbetsomrade och ocksa sysslade med
bruksféremal (mobler, bruksgrafik, textil, keramik m.m.) var férresten vanligt dver hela
Europa vid den har tiden. Inom jugendrérelsen, som hade sitt zenit omkring sekelskiftet, fanns
namligen idén om allkonstverket.

Allt, varje vardagsdetalj, kunde goras till konst, och alla detaljer skulle passa i en helhet. Ofta
var de mest typiska jugendobjekten genomarbetade hantverksprodukter och darmed dyra
och unika. | denna kontext passar Gustaf Fjeestads exklusiva mobelkonst val in.

* * *

Fjeestads mobler och inredningsdetaljer har fatt en del uppmarksamhet. Men i jamforelse
med oljemaleriet var mobelproduktionen begransad. Och dessa objekt far inte skymma
oljemaleriet, Gustafs huvudgren.

Min forsta kontakt med Fjeestads mobelkonst var ett gammalt foto av en enstaka stol, en
s.k. stabbestol. Just stabbestolen var en mobeltyp som Fjeestad garna atervande till.

Vad ar da en stabbestol? Stolstypen ar uppbyggd av den nedre delen av en stor tall- eller
granstam. Den enklaste varianten dar helt massiv i underdelen, och darfér otymplig och tung.

Stolstypen har antagligen en djup tradition. Den lar inte ha varit ovanlig i Norge (och
antagligen kand ocksa i Varmland) omkring sekelskiftet 1900. Hur Gustaf blev bekant med
stabbestolen &r jag osdker pd, antingen genom sina norska rotter eller genom sina nya
hemtrakter i Arvika, antar jag.




Stabbestol av Gustaf Fjeestad, 1898

Fjeestads mobler ar utan undantag genomskulpterade, valdekorerade praktobjekt.
Huvudtemat ar en grov naturromantik inspirerad av Fornnorden och jugend. Dekoren
kommer fran skogen: tradstammar, kottar, barr, kvistar, etc.

Varfor hdpnar vi idag infor Fjeestads mobelkonst? Det finns manga skal. Den rika
ornamentiken kdnns helt klart frammande. Och manga upplever nog dessutom maoblerna som
pafallande otympliga.

Mobler av Gustaf Fjeestad, detalj

Men man bor ha i dtanke att det fortfarande var ratt vanligt med tunga mébler och rika
dekorer (maleri, snideri eller intarsia) runt sekelskiftet. Latta mobler och slata, enfargade ytor
slog igenom forst med modernismen efter 1930 i Sverige. Men Fjaestads mobler sticker utan
tvekan ut dven i konkurrens med datidens ideal.

Naturromantiken i Fjaestads mdbler forklaras enklast av hans livsaskadning — han varderade
naturen hogt. Samma ideal framtrader i hans maleri. Fjaestad var bade i sin livsstil och
konstutdvning en del av sekelskiftets grona vag.

Och naturmotiv var bade i konst och design 6verhuvudtaget vanliga vid den héar tiden: Blad,
vaxtslingor etc. dyker upp i jugendrorelsens objekt dver hela Europa.

| ljuset av dels tidens estetiska ideal och dels Gustafs konstnarsskap och personlighet
(naturalskare, kraftkarl, traditionalist) blir alltsa hans markliga mobler i mina 6gon atminstone
lite begripligare.

* * *

Fjeestads mest kanda mobelgrupp bestélldes av Ernest Thiel och producerades 1907-1908.
Mobelgruppen vackte uppmarksamhet. Monumentalt och frodigt. Thiel hade, som jag
namnde ovan, tidigare kopt malningar av Fjeestad, och pa sa vis hade de etablerat en vanskap.



Ernest Thiel var finansman och skaffade sig pa slutet av 1800-talet en stor formbgenhet. Hans
fru (i andra aktenskapet) stimulerade hans konstintresse, och de blev snart samlare av Edvard
Munch, Bruno Liljefors, Gustaf Fjaestad och annan glédhet konst.

Thiel 14t Ferdinand Boberg rita ett palatsliknande hus med galleri pa Djurgarden. Nar Thiel
senare ruinerades kopte staten huset och konstsamlingen, och sedan 1926 ar Thielska Galleriet
Oppet for allmanheten.

Ferdinand Boberg var en av periodens mest produktiva och exklusiva byggnads- och
mobelarkitekter. En av hans storsta bestéllare var kungahuset. Men han jobbade alltsd dven
for andra valbargade, bl.a. da just Thiel.

Thiel gav Gustaf Fjeestad uppdraget att vara konstnarlig radgivare i arbetet med husets
interidrer. Gustaf ritade forst textilier: mattor och gobeldanger. Maja och Gustaf provade sig
fram till ratt textilteknik, och Gustafs systrar vavde de komplexa arbetena.

Sedan var det dags att producera de gigantiska méblerna. Aven om Fjaestad sjilv — bl.a. tack
vare kontakter med Broderna Eriksson — vid det har laget nog var en ganska skicklig
trahantverkare tog han valbehovlig hjalp. Tillverkningen av mobelgruppen blev ett samarbete
mellan Fjaestad, snickaren Adolf Svensson, larlingen Knut Nyman och trasnidaren Ola

Eriksson (en av mdbelbroderna i Taserud).

Ola var faktiskt den som knappt tio ar tidigare hade lart Fjaestad att skara span. Familjerna
Fjeestad och Ola Eriksson umgicks mycket kring sekelskiftet.

(Ola fortsatte forresten att gora stabbestolar till andra bestallare langt efter samarbetet med
Fjeestad. Men han undvek da Fjeestads frodiga ornamentik.)

Fotot nedan visar Thiels mébelgrupp. Rakt ovanfér soffan hanger ett portratt av den tyske
filosofen Friedrich Nietzschesom Thiel lat Munch mala. Nietzsche, kand for sina teorier om
overmanniskan, lar ha varit Thiels favoritideolog.

Thiels mébler av Gustaf Fjsestad



Thiels soffa tillverkades pa Segerfors Herrgard ett stycke soderut fran Fjaestads hem. Den
skickades sedan i delar till Stockholm, monterades ihop och kldaddes av NK:s mdébelverkstad.

Tillverkning av Thiels soffa pa Segerfors. Ola Eriksson (och i viss mdan Gustaf) syns i vinster
bildkant

Mobelgruppen bestod ursprungligen av soffa och bord. De fyra stolar som idag finns pa
Thielska Galleriet utférdes nagra ar senare.

* * *

Jag ar osdker pa i vilken omfattning Fjaestad stallde ut sina mobler. Men jag kanner till att de
forekom pa Konstindustriutstallningen i Stockholm 1909 och Baltiska utstéllningen i Malmo
1914.

Hur togs Fjeestads mobler emot av publiken? Ganska blandat, gissar jag. Moblerna fick en hel
del 6ppen kritik i konstdebatten. Arkitekten Axel Lindegren, som kdnde bade Fjaestad och Ola
Eriksson, recenserade den thielska mobelgruppen i konsttidskriften Arktos.

Om Fjaestad nagonsin laste recensionen, ar jag saker pa att redan rubriken vackte hans
forvaning: ”Ett intressant mobelkonstens kuriosum”. Fjaestad sag nog knappast sina
bombastiska pjaser som kuriosa.

Och Lindegren fortsatter: Fjaestad utmarks av ”bristande kunskap om de mekaniska lagarna,
om forhallandet mellan konstruktion och dekoration, om den arkitektoniska stilens historiska
forutsattningar, om ornamentets logik.”

Lindegren dundrar. Men ar han inte onddigt intolerant? Konsthistorikern Carl G Laurin, som
hade sett Fjaestads mobler pa Konstindustriutstallningen 1909, var mojligen an mer kritisk. |
en recension i kulturtidskriften Ord och bild skriver han:

"Ibland aro dessa hemsldjdsaker visserligen sa dyra, att de mera lampar sig for de redan av
Ingjard lllirdde utrotade smakonungarna. De dro gjorda for storbonder, men vi ha tyvarr ej sa
stora bonder. Dessa ord galla framst Fjaestads hogsate och stabbestolar [...] De ar ofta vackra
men ej i proportion till priset.”



FOr mig ar det obegripligt (och pejorativt?) att Laurin forvaxlar Fjaestads monumentala
lyxvaror med “hemsldjdsaker”. Daremot forstar jag hans synpunkter pa priset. Fjeestad
kvitterade namligen ut 15 000 for soffan till Thiel, en fantasisumma vid den har tiden.

Men Gustafs mobelkonst har faktiskt behallit en hel del av sitt varde, den &r dnnu idag
eftertraktad. Pa Stockholms Auktionsverk saldes 2007 tva inredningsobjekt av Fjeestad: en
ljuskrona for 130 000 och en stabbestol for 145 000. Kronan var smidd av Petter pa Myra,
stabbestolen skuren av Fjaestad sjalv.

Lastips
Vill du veta mer om Rackstad och Fjaestads? Da har jag nagra tips.

Det bédsta sattet ar att besdka Rackstadmuseet i Arvika. Om du inte har mojlighet till detta ar
ett forsta steg att surfa runt en stund pa Rackstadmuseets webbplats. Men vill du ha fylligare
ldsning maste du ga vidare.

Det finns en fin litterar skildring av Rackenepoken i romanen Skymningsgléden (2007) av Peter
Lenken. Men det ar inte fel att bottna med en eller annan fackbok, t.ex. Agneta Fjaestad
Nordmarks Fjaestads konst (1999).

Per Inge Fridlunds Tjusning (2003) och Herbert Sjébergs Konstndrskolonin vid Racken (1976)
ger fina portratt av konstnarsmiljon. Har hittar du sjalvfallet avsnitt om Gustaf och Maja
Fjaestad. Vill du krypa paret narmre ska du lasa Agneta Fjeestads Gustaf och Maja Fjeestad: ett
konstndérspar (1981).

Hantverksmiljoerna i Arvikatrakten gestaltas av bade Fridlund och Sjoberg. Jag
rekommenderar ocksa Lennart Karlssons essa Ola Eriksson — trdsnidare (1977), som utdver
Olas bildhuggande tar upp bade Broderna Erikssons Mdbelverkstad och traarbeten av Gustaf
Fjeestad. Texten kan hamtas har.

Mobler och inredning i Sverige i stort kring sekelskiftet 1900 behandlas i ett gediget avsnitt
av Bengt Nystrom i Monica Bomans Svenska mébler 1890-1990 (1991).

En allman introduktion till jugendtidens design i Europa hittar du i Susann
Vihmas Designhistoria (2003).


http://www.auktionsverket.se/
http://www.rackstadmuseet.se/
http://www.nytomta.se/nytomta.pdf

